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0 Estado de S. Paulo, Sao Paulo, 9 jul 1966. Suplemento Literdrio, n 485, p. 1.

MODERNIDADE DE IBSEN

Por Otto Maria Capeaux

Num teatro de provincia alema, em Saarbruecken, foi estreada nova versao da peca Um
Inimigo do Povo, de Ibsen; o autor dessa nova versao é Arthur Miller. A pega j& esta fazendo a
viagem pelo mundo. A conjugacao de dois nomes causara quase uma sensagao. Arthur Miller,
0 autor de Death of a Salesman e The Crucible, € um dos dramaturgos mais respeitados do
teatro moderno; e com razéo. Ibsen, porém, passa por totalmente antiquado, obsoleto, etc.
etc. Eis uma dessas contradigoes que sempre sdo uma tentagao - e uma dura prova - para a
inteligéncia critica. Arthur Miller ja registrou insucessos. Tem seus lados fracos. Mas ninguém
Ihe negaréa o senso de atualidade que nao passa com o dia. The Crucible foi aplaudido em 1953
como alegoria histérico-satirica das perseguicdes da era McCarthy, mas as repeticdes em
1964 e 1965 provaram a duravel substancia dramatica da peca. Este Arthur Miller ndo ¢ um
retrogrado. Mas, entao, Ibsen deve estar menos obsoleto do que afirmam, se uma obra sua, de
1882, & capaz de inspirar os instintos dramatdrgicos do moderno autor americano. A indole
realistica e burguesa, bem do século XIX, do teatro de Ibsen, parece 6bvia. Mas justamente
aquilo que parece 6bvio, merece ser criticamente examinado. Ibsen foi entre 1880 e 1910 o
dramaturgo mais festejado e representado do mundo. Conferiram-lhe o apelido de
“Shakespeare burgeois”. Mas por volta de 1910 o adjetivo comecou a prejudicar o substantivo.
O teatro expressionista, prefiguragao do teatro moderno, acabou com a imitagao da realidade
cotidiano-burguesa no palco. As representagdes das pecas de Ibsen tornaram-se cada vez
mais raras. Os problemas de um Brecht, de.um Sartre, de um O'Neill, e dos seus predecessores
Strindberg e Wedekind, sdo outros. No repertério s6 mantém seu lugar, tenazmente, o Peer
Gynt, que é da primeira fase, romantico-poética, de Ibsen, antes dele iniciar, com As Colunas
da Sociedade, o ciclo de pegas realistas, entdo consideradas modernas e hoje consideradas
obsoletas. A teoria das duas fases opostas de Ibsen tornou-se lugar-comum da histéria
literaria. Essa teoria de duas fases ¢ insustentavel. A suposta e repentina conversao de Ibsen,
em 1878, depois de obras tao grandiosas como Os Pretendentes a Coroa, Brand, Peer Gynt,
Imperador e Galileu, € pelo menos improvavel. E torna-se ainda mais improvavel quando se
observa a implacavel homogeneidade de sucessao, desde 1878, das pecas realistas. A
primeira dessas pegas, As Colunas da Sociedade, ataca com os recursos de uma moral
altamente individualista as convengdes imorais da sociedade burguesa; na Uultima cena
proclama o dramaturgo sua esperanga no futuro: uma forga nova libertara a sociedade,
justificando-a, e serao as mulheres, ainda escravas da tradi¢ao patriarcal, criaturas presas no
lar como bonecas, mantidas sem responsabilidade. A elas Ibsen mostra o caminho da
libertagao na proxima peca, Casa de Boneca: Nora tem coragem para romper os lagos de um
matrimonio que ¢ prisao e tutela, fugindo para a independéncia e abandonando o marido
indigno. Mas se Nora, respeitando as tradigoes e as convengoes tivesse ficado, teria
experimentado, como Helena Alving, na prdxima peca, Espectros, a ruina de sua familia. Mas é
perigoso denunciar a verdade: o préprio Ibsen foi, por isso, duramente atacado, como Dr.
Stockman na pega seguinte, Um Inimigo do Povo. No entanto, quem tem o direito de assumir
esse papel de juiz dos outros, destruindo convencoes que talvez sejam indispensaveis para a
tranquilidade dos mais fracos? Eis o tema de O Pato Selvagem. As duvidas se avolumam Em
Rosmersholm, a faléncia do individualista é acolitada pela faléncia de trés individuos
episodicos. Em Hedda Gabler e em Arquiteto Solness, o individualismo é desmascarado como
histeria. As trés ultimas pecas opde ao'individualismo o mais formal desmentido. A coeréncia
¢é ferrenha. Mas esse individualismo s é a Ultima forma, extremado, do liberalismo proprio da
sociedade burguesa. A tematica de Ibsen, nesse sua segunda fase, ndo seria realmente
obsoleta? Respondo: nao e obsoleta e ndo se limita a segunda fase. Casa de boneca - para
escolher o exemplo que parece o mais dificil - nao trata do “feminismo”, que é realmente
superado pela evolugao social; trata-se, nessa obra, do direito e do dever de cada um de
assumir a responsabilidade pelos seus atos. \

Tampouco se trata em Espectros de teorias de hereditariedade ja abandonadas; o
personagem principal ndo é Osvald, com sua tabes herdade, sucumbindo a doenca, mas
Helena Alving derrotada porgue se submete as convengoes da sociedade.

E isso que Nora, a Individualista, ndo fez. Mas Nora nao ¢ a primeira individualista na obra de
Ibsen. E irma do imperador Juliano, que nao quis se submeter ao Galileu; e de Peer Gynt, cujo
individualismo faliu assim, como o de Brand e como o de Varl, em Os Pretendentes a cora, cujas
dividas sao as mesmas de Rosmer, Solness e Borkman, no fim da carreira dramaturgica de
Ibsen, que poderia dizer como T.S. Eliot: “In my end is my beggining". Mas em Ibsen ndo eraisso
uma confissao passiva e, sim, uma titude ativa, manifestada cedo na mais intensa das duas
poesias liricas (ouso traduzir mal os versos): “Minha poesia € meu julgamento em mim”. A
segunda fase, realista, do teatro ibseniano € homogénea em relagao a primeira. Os proprios
problemas comuns as duas fases, ndo sao obsoletos; alguns sdo mesmo atuais - como o de Um
Inimigo do Povo. Atual em que sentido? Que é anatematizado como injusto quem denuncia a
injustiga? E um aspecto permanente, mas superficial do problema. O verdadeiro da pega é o
direito da maioria ter sempre razdo. E, hoje, o problema dos intelectuais americanos que,
lutando pela realizagdo do sonho democratico, se véem derrotados e ostracizados pela
maioria, pelo funcionamento da democracia. E o problema do intelectual americano, que levou
avoltar-se para a pega de Ibsen. Resta uma duvida: Ibsen, em Um inimigo do povo, ndo resolve
0 problema. Mas parece-me isso, justamente, o seu mérito. O reproche principal da
dramaturgia moderna contra o realismo de Ibsen é a falsidade da ilusao teatral que ele estaria
produzindo. Suas pegas nao seriam realistas demais, mas nem sequer chegariam a ser
realistas. Predomina, dizem, o artificio da well made play, da dramaturgia de boulevard
parisiense, como lbsen a tinha aprendido com Augier e Dumas Filho: a construcao habil,
calculada para produzir efeitos retumbantes. A exposicao é sempre magistral: a de Espectros
vale o desvendar do passado em Edipo. A evolugdo da complicagao, implacavel: em As colunas
da sociedade assim como em Othelo. O desfecho eficiente, em Arquiteto Solness assim como
em Phedre ou em Maria Stuart. Mas toda essa habilidade s6 serve aos fins subalternos de um
teatro monarca burgués. E tudo isso que o teatro moderno, desde o expressionismo, rejeita e
condena. Mas ¢ esse “falso realismo” a quintesséncia da dramaturgia ibseniana? Dizem que
Ibsen criou ailusdo darealidade, fingindo que tinha criado uma realidade: e se esse ilusionismo
fosse intelectual? P.F.D. Tennant, em seu estado magistral sobre Ibsen’s Dramatic Technique
(1948), cita uma frase de Ibsen, ainda do tempo da “primeira fase”: “Na arte ndo ha lugar para a
ilusdo. A esse programa estético ficou Ibsen bem fiel até o fim. E Tennant conclui: “O chamado
realista Ibsen venceu com Os Espectros; com essa pega totalmente anti-realistica, na qual o
Destino cego do teatro grego paira sobre uma tragedia de familia, conquistou Ibsen sua fama
internacional de dramaturgo realista. A mesma atmosfera de Espectros pervade as obras da
“fase realista”. A propria iluminacao, sol, chuva, noite, vento do mar, ar irrespiravel de quartos
fechados, participam da acdo dramatica, ja quase como numa pega de Strindberg ou dos
expressionistas. As portas, as cortinas, as janelas sdao, como se diz no argot do palco,
“praticéveis”, nao sao pintados pelo cenégrafo, mas podem ser usados. Adivinhamos, porém, 0os
abismos do outro lado daguelas janelas: as surpresas sinistras que se escondem atras das
cortinas nos cantos menos iluminados do palco; as proprias portas, pelas quais os atores
entram e saem, sao portas de algapao, mais destinadas a fazer cair do que fazer passar. Nesse
mundo de ilusOes teatrais so existe solugao teatral dos problemas, mas nao solucao real dos
problemas da realidade, que a arte nao saberia resolver. Essa falta de solugao é sobremaneira
sensivel em Um Inimigo do Povo: o enredo é a derrota do individualismo que se opde sozinho a
maioria, mas a Ultima frase do Dr. Stockman desmente esse enredo: “O homem forte &€ mais
forte quando sozinho.” Evidentemente, essa frase ¢ falsa na realidade que a pega pretende
colocar no palco. Mas é verdadeira na pega, isto é, nesse trogo de ficgdo que representa o
julgamento de um Ibsen, de um Arthur Miller, de todos os que se expde as Ultimas
consequéncias de seu pensamento, fiéis aqueles versos de Ibsen(que ndo consequirei traduzir
sendo muito livremente e muito mal): “At leve er krig med trolde” - | hjeret og hjaermens helv; -
Dommedag over sig selv. - “Viver ¢ a luta contra / forgas obscuras dentro de mim; / Minha
poesia é / Meu julgamento de mim.” E um programa moderno.
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Ibsen. Dominio Publico.

IBSEN
ATUAL

Por Ruggero Jacobbi

0 Estado de S. Paulo, Sao Paulo, 31jan. 1959. Suplemento Literario, n 118, p. 5

O velho André Antoine era um homem sincero. Em maio de 1890, falando de uma
representacao dos Espectros de Ibsen no seu teatro, escreveu que nem ele nem o publico
haviam conseguido realmente penetrar a significagao da dramaturgia ibseniana ou, ao menos,
classificar seu valor. A distingao dos escritores atuais e inatuais € um jogo que nasceu no
século XIX. A qual das duas categorias pertenceria Ibsen? Responder significaria empreender
uma revisao critica de todo o século. Nascido de um contraste entre iluminismo e
romantismo, o século levara a manifestagtes extremas, ao lado do rigor metodico e dialetico
da filosofia, uma voluntas de expressar tudo o que ficava a beira da estrada da cultura; a zona
que a investigagao kantiana deixara intacta; um mundo numénico de valores, mais verificavel
pelos instrumentos da poesia do que pelos de ciéncia.

0 romantismo comegcara deliberadamente resolvendo (em contraste com o racionalismo
iluminista) o conjunto de fatos, objetos, instintos e sentimentos, que, radicados num
inexplorado habitat psicoldgico, escapam a luz da consciéncia. Esse cosmo interior se
desenvolveu na imaginagao dos romanticos como uma psique auténoma, capaz e substituir a
realidade externa; e era, por defini¢ao, a esfera que a cultura nao poderia tocar. Por isso o
escritor romantico estad em perene contradicdo consigo mesmo e, simultaneamente, com o
mundo. Flaubert expressa sua realidade interior, sua verdadeira presenca, através da
personagem de Madame Bovary ao mesmo tempo, pretende e, de certo modo, consegue,
destacar o “eu” da operacao estritamente literaria; chega, portanto, a ver um fragmento de si
proprio, toda a expressao impessoal do mundo exterior. Durante uma viagem ao Egito,
emprenhando-se na procura de uma realidade objetiva, convenceu-se, por fim, de que a Unica
verdade é a sua verdade psicoldgica, contradicao que faz nascer Emma Bovary no Egito e
Salamb6 em Croisset. Esta aventura de Flaubert indica justamente aquele conflito
caracteristico da consciéncia romantica, cujos polos sao a forca da reflexdo histérica e o
emocionalismo fora da Historia: inteligéncia e paixao atualismo e inatualismo. Eu e Mundo,
porém ambos, ainda, fechados no nucleo do Eu. Assim, o pecado de Nietzsche consiste na
obstinada construcdo de um Eu aprisionado de si mesmo, e a loucura do filésofo, como o
suicidio de Nerval, nao passa de uma fuga daquela prisao, mas, ao mesmo tempo, significa a
vinganca do real, da Histdria, contra o Eu.

E nesse ponto que nascem as personagens ibsenianas. Ibsen promete a Brandes uma
observacgao impiedosa da alma do homem contemporaneo, e logo encontra neste uma heranca
radical do romantismo - sob formas de heroismo idealistico - ao lado de outra, oposta forga -
intima, inatural, existencial, selvagem - que € um resultado da pressao do mundo exterior, ou ,
mais exatamente, um subsolo da realidade que se determina como existente, isto &, da
Historia.

As vezes Ibsen faz dessa dupla de forgas contrarias dois personagens: o idealista e o
conservador. Todavia 0 seu método mais auténtico de dramaturgia consiste em fazer confluir
ambas as correntes na personalidade de um Unico protagonista. Agora, sim, a contradigao
interna do romantismo encontra seu impulso total. O heroismo filoséfico impele o construtor
Solness para a torre, mas, uma vez |4 em cima, eis que a outra forga, o peso da Histdria, o faz
precipitar-se, atirando-o a mesma fundicao de botdes que estava a espera de Peer Gynt: ao
subsolo que é o laboratdrio da histéria humana. Assim Rubek e Inés tentam pela ultima vez
escalar as montanhas, mas a avalanche os abate.

A personagem ibseniana tece o fio da propria existéncia entre os impulsos do idealismo e as
consequéncias do materialismo. A transigao de um polo para o outro, muitas vezes realiza-se
mediante uma corrupcao interna, uma desagregacao espontanea da personagem: € o caso de
Oswald ou é comunicada por intermédio de um tipo puramente funcional, como a Velha dos
Ratos, o estrangeiro, os pequenos Trolls, - todo um exército de fantasmas. Quase todas essas
figuras indicativas ou simbolicas reconhecem no mar o proprio destino: “Nés somos habeis
patinadores - escreve Conrad - e sabemos desenhar sobre o gelo agradaveis desenhos, porem
ignoramos a forga oculta e selvagem da 4gua sob 0s nossos pés.” E o mesmo oceano que em
Finnegan's Wake destrdi e dissolve os introvertidos personagens de Joyce, ja sem rosto e sem
nome, levando-os para uma ambigua libertagdo da consciéncia. (Mas esta, em Joyce, é uma
censura das duas forgas encerradas no personagem ibseniano; censura que se transfere para
a esfera da linguagem, tornando-se monologo interior, ou dialogo entre os dois aspectos da
vivéncia).

QOue sentido empresta Ibsen ao idealismo? Ibsen estuda os resultados da literatura moral
europeia; logo percebe que os autores cavaram, pelo processo da argumentagao, um abismo,
um contraste nominal, dentro do proprio processo ético, deixando descoberto e desarmado o
espirito do homem, em meio a uma luta sem solugao, entre duas entidades igualmente
terriveis e exaustivas. Bem e Mal. O moralista executa uma separagao entre as duas entidades,
numa esfera viciada de ontologismo, construindo depois logicamente a positividade do que
“bom” e desprendendo do espirito, por um processo negativo, o seu contrario. O bem, assim
logicizado, torna-se Ethos, moralidade.

Ora, € claro que aos olhos de Ibsen 0 moralismo europeu aparece por demais intoxicado por
idealismo filosofico. O simples fato de se desprender uma parte do corpo do Real (o bonum),
abstraindo-se para fora da caducidade das coisas, revela o absolutismo de semelhante
moralidade: sua negacao do mundo, a cegueira do idealismo. Por estes caminhos 0 homem
pensaalcangar o vértice do Bem: mas nao é um vértice, € uma miragem, é o paraiso dos ideais.
Aproximar-se dele € o mesmo que destrui-lo, ou vé-lo destruido, constatar sua morte; de la o
homem é devolvido de sua faléncia, a condenacao terrestre. O moralista idealista revela assim
afalta do unico fundamento ético, o da religiao; daligagao que o homem em que realizar entre
si proprio e a realidade (“amarrados no fundo do rio”, como pato selvagem) se ndo quer perder
totalmente o sentido concreto da vida moral, chegando a concluir uma experiéncia religiosa
com a invocacao de Pascal: “Meu Deus, ilumina-me ainda mais com tua graga, pois ja nao sei
distinguir o bem do mal”.

Como ¢ evidente, nessa invocagdo, a auséncia daquele subsolo histérico, que da ao
pensamento moral uma forte adesao a toda a vida da realidade! O Deus de Pascal torna-se o
rosto do Ideal, que “liberta” o homem do mundo histérico. Mas nao era esse o pecado que Santo
Anselmo lia na religiosidade medieval, quando escreveu esta outra invocacao: “Meu Deus,
protege-nos, anos, que somos exilados da vida?” Eis o pecado que Ibsen vé no homem: o exilio.
Nele se resume a contradicdo humana com o mundo; no caso de Flaubert, que sente a vida
burguesa da Franga no Egito, e vice-versa; ou, mais proximo, o caso de Joyce, que realiza
pessoalmente seu personagem da peca Exilados, afastando-se de Dublin, exatamente porque
Dublin ¢ sua verdadeira patria, sua realidade.
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NOTAS SOBRE A ENCENACAQO

Por Jose Fernando Peixoto de Azevedo

A Ultima pega encenada pelo Teatro Experimental do Negro de Sao Paulo, em 1963, foi uma
versao de O inimigo do povo. S6 recentemente, a véspera da estreia deste outro Inimigo, tive
acesso ao texto adaptado de 63, por conta de um convite para participar de uma conversa
sobre a pega e o nucleo negro paulista. Esse cruzamento de experiéncias nao estava evidente
pra mim, quando do convite para encenar o texto, feito pelos atores e produtores Cesar
Baccan e Marcelo Ullmann, a partir de uma associagao com a atriz Clara Carvalho e o ator
Sérgio Mastropasqua, e, ao dizer sim, sugeri a presenga de artistas negros em cena, na
intencao de deixar ver, com Ibsen, o que acontece quando pessoas negras vivem um radical
processo de mobilidade: aqui, o cientista & negro e a cidadezinha fica ali, num Brasil de 2022.
Entre os anos de 2005 e 2009, no contexto do Teatro de Narradores, grupo que dirigi entre
1997 e 2016, realizei uma série de experimentos a partir do texto Casa de Boneca -
experimentamos, a época, uma diversidade de perspectivas na lida com aquele material,
resultando, de maneira mais programatica, em duas encenagoes: Nossa Casa de Boneca
(2005) e Nora (2009). De certo modo, Ibsen elaborava uma visada critica sobre os arcaismos
imanentes de uma sociedade na periferia do capitalismo, flagrada na dimensao violenta de um
cotidiano todo ele cifrado em regras de excegao. Ali, a figura da mulher aparecia como
emblema dessa violéncia, até seu gesto “final” de recusa e evasao. Nora, a esposa do
advogado-diretor de banco, a gestora da casa e mae de filhos cercados de brinquedos e
empregadas, abandonava o “lar” como quem sugerisse a necessidade de evadirmos um certo
mundo até que ele se tornasse uma cidade fantasma. Ganhava forma ali também a
experimentacao mais radical com o cinema em cena - aimagem nao como uma duplicagao da
acao, mas enquanto campo proéprio de refragao, deslocamento, ampliagéo e multiblicagéo dos
lugares e dos corpos, produzindo outras composi¢coes espaciais e temporais, sempre com a
camera em jogo.

De |4 para ca o trabalho certamente ganhou outras perspectivas. Assim como a dimenséo de
um teatro negro foi se especificando para mim, desde as pecas com Os Crespos, ate
encenagdes como Navalha na Carne Negra (2018. Ao aceitar este convite, uma espécie de
sintese se projetou na minha imaginagao: voltar a Ibsen, confrontar aspectos de nosso estagio
cruel de modernizacao conservadora em movimento reacionario, avangar na exploracao dos
cruzamentos de teatralidades, cinema e teatro em cena, mas também dar corpo aos
confrontos do presente a partir do processos de mobilidade social que explicitam a violéncia
racial como um aspecto infernal da conformacgao de classes nesse pais. Dai a proposta de, por
assim dizer, “cercar’ esses atores-propositores (todos eles brancos) de atores negros,
redimensionando a configuragao dos personagens de Ibsen e dando a eles uma fisionomia nao
prevista. Em parte provocagao, em parte plataforma para uma discussao: quais relagdes
produzem os lugares ocupados socialmente por negros e brancos nessa sociedade, ainda em
contextos de mobilidade econdmica? Quais processos racializam os brancos?

Evidentemente, essa € uma camada da encenagao que se materializa pela presenga de atores
negros, desde a figura do protagonista Dr. Tomas Stockmann, até a tensao performativa de
uma contracena com seu irmao “branca”, o prefeito Peter Stockmann: que olhar se produz a
partir dessa convivéncia de corpos? A presenca dos atores negros - o que ela muda? Por outro
lado, ha ali o confronto real de perspectivas, em que saimos dessa dimensao imediata da
presenca dos atores e vemos emergir a luta de morte sobre dois sentidos de modernizagao,
aparentemente em disputa - ambas, no entanto, flertando com uma ideia de futuro inscrita
num mundo que precisa desparecer, de modo qué acabam por convergir em praticas e
permanéncias sociais, que sdao a matéria principal de Ibsen. Tambeém para o autor had um
mundo que precisa desaparecer, dai sua insisténcia nas fugas e nos espectros.
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A camera na cena, movendo-se acoplada ao corpo do operador gue se converte em jogador,
tende a transitar entre o primeiro plano fisionémico e o recorte da agao, saturando a tela,
também ela movel na cena, de uma expressividade compulsiva, fazendo ver de perto aquilo
que o quadro da cena aberta tende a dissolver na intensidade do gesto. Essa mabilidade da
telaacabaainda por produzir, no espaco “vazio” do palco, lugares, bem como aproximagoes de
planos na relagao com espectador, dissolvendo distingdes arbitrarias entre “presenca’ e
imagem, dando a ver o0 modo como o olhar € composto - entre a totalidade do teatro e o
recorte do filme.

Para mim, aquele processo de mobilidade e confrontagdo descreve uma cena de terror e
suspense. Essa percepcgao define a escolha de uma referéncia cinematografica que, de
maneira sutil, vai dando o tom dos confrontos em cena - a trilha, os enquadramentos. Trata-se
de A Noite do Mortos Vivos, um filme de George A. Romero, de 1968. O interesse desse filme se
da, primeiro, pelo modo como elabora aspectos do género terror. Se, desde Griffith, o medo
branco no cinema estadunidense esta associado a produgao da figura do negro, o género
terror desdobrou isso em figuras do invasor, assombragdes, até imagens de zumbis que
aterrorizam a vida de uma classe média branca sempre cercada pelo outro. Mas Romero, que
compreendeu bem essa construgdo, em seu filme explicita o jogo, ao fazer de seu herdi um
homem negro - feito pelo ator Duane Jones -, num pais tomado por um virus, resultado de uma
exploragao espacial, que se alastra fazendo de pessoas, mortos-vivos. Romero nos faz ver
uma classe media branca que se vai zumbificando, numa sociedade armada e organizada em
milicias que tentam eliminar os zumbis, em cacadas e cercos televisionados. Para intensificar
o terror, o cineasta nos fecha numa casa cercada por zumbis, dentro da qual se refugia um
grupo de pessoas que tém, entre elas, aguele homem negro, que sera a figura a organizar a
resisténcia até se converter num ultimo sobrevivente, assassinado no entanto, confundido
com um morto-vivo, pelos milicianos. As imagens de seu corpo se multiplicam, fazendo
lembrar as manchetes de assassinatos de pessoas negras, que tanto conhecemos.

A atualidade do texto converte-se em debate sobre o destino da vida publica numa cidade que
experimenta a discussdo sobre o presente e o futuro também como uma discussao sobre
escolhas e 0 seu poder de destruigao. Apostar no futuro pode significar desviar do que somos
ou simplesmente aceitar que desapareceremos: desaparecemos, no entanto, sem a
dignidade dos dinossauros, senhores que somos do nosso proprio exterminio. Mas sabemos, o
teatro € uma arte publica e, enquanto tal, tem o tamanho da vida publica de uma sociedade.

PRODUCAO TEATRAL

Por Cesar Baccan e Marcelo Ullmann

Como produtores teatrais, nossa tarefa pode parecer, a principio, simples: encontrar um texto
- uma historia - que queremos contar, e organizar um grupo de profissionais, dispostos a
conta-la em conjunto, a partir de uma ideia estética. A jungdo entre equipe (atores, técnica,
direcdo, equipe de arte, etc...) e texto é sempre uma surpresa para o produtor. Em que pese a
possivel qualidade de ambos os elementos (texto e equipe), a poténcia do encontro apenas se
verifica na pratica. Nesse sentido, acompanhar o trabalho se desenrolar, dia apos dia, nos
ensaios, € 0 que nos move.

No nosso Um Inimigo do Povo o encontro se da entre uma equipe de artistas extremamente
heterogéneo, com backgrounds, linguagens e visoes de arte extremamente divergentes; tudo
isso capitaneado por um encenador com uma visao particular e vanguardista de teatro. A
amalgama e uniformizado por um texto classico, que na atual conjuntura politica, se revela
atualissimo.

Em um mundo assolado por uma pandemia que gerou uma série de mudangas na engrenagem
social, amontagem de “Um Inimigo do Povo”, de Ibsen, ganha uma relevancia extraordinaria. A
peca trata de maneira arrebatadora de muitos dos temas que foram algados ao destague no
debate publico em razao da atual crise sanitaria e da conjuntura politica aterradora que se
desenrolou frente aos nossos olhos como um filme distopico de terror.

Um meédico, desconfiado das inumeras doengas que surgem entre a populagao e os turistas de
uma cidade, descobre que as aguas do municipio estao contaminadas. Como “homem da
ciéncia’, vé-se na obrigacao de alertar a populagao e as autoridades da necessidade de realizar
obras urgentes para salvar a qualidade da agua.

Ocorre que a cidade é um balneario em expansao, e o turismo depende da confiabilidade das
aguas. A propagagao da informagao a respeito do problema, portanto, gera um grande conflito:
a necessidade das obras, afastara o turismo, gerara prejuizo econémico para os cidadaos e
prejudicara o comércio local. O debate publico é, entdo colocado: de um lado, o prefeito, irmao
do médico, defende que se mantenha o status quo; de outro, 0o médico quer a todo custo que a
verdade venha a tona. Em seu impeto de cientista o médico acaba sendo reconhecido pela
populagao como “inimigo do povo".

E um texto que, impressionantemente capta de forma certeira diversos aspectos do debate
publico atual: economia x saude, verdade cientifica x crencas populares, poder politico x
autoridade técnica, midia x opinido publica, interesse politico x comportamento honesto. Em
ultima analise, porém, € uma pega sobre as contradigdes do ser humano e a faléncia do sistema
social e politico baseado em interesses.

Embora nao seja uma peca inédita e até ja tenha sido montado algumas vezes no Brasil, a sua
encenagao em um momento como 0 atual ressignifica a narrativa de Ibsen em diversos
aspectos. Em ultima andlise a obra visa chafurdar nas inconsisténcias e contradigdes do
individuo em relagao ao meio social. Ela trata de nossa tendéncia enquanto sociedade em
tomar o caminho daquilo “que é conveniente” em detrimento daquilo “‘que é certo”.
Acreditamos que este tema € universal e de suma importancia e ganha ainda mais significado
em um mundo de pandemia.

Dessa forma, a intencao do projeto é levar ao publico uma obra teatral pungente e marcante,
que inquiete o espectador, que o faca refletir e que ao mesmo tempo seja uma experiéncia
esteticarica.
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ODEIA A PROPRIA PATRIA! ODEIA O SEU POVO...

Por Karl Erik Schollhammer
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Foto de Ronaldo Gutierrez

"Aminoria tem sempre razdo." Foi assim que Henrik Ibsen escreveu em uma carta ao critico literario
dinamarqués Georg Brandes no final do século XIX. Em um pais com democracia, onde a maioria
decide, € uma frase um tanto polémica. Mas ¢ este exatamente o tema de Um inimigo do povo, de
1882.

Quando Ibsen langou a pega Fantasmas, em 1881, a recepgao pela critica foi a pior possivel. A
manchete de uma resenha logo concluiu: “HORROR E VENENO, VERMES E FEDOR DE CADAVER'.
Todos os teatros noruegueses se recusaram a apresentar a peca, e mesmo na Alemanha so foi
exibida para um pequeno publico, as portas fechadas. Entre ricos e pobres, religiosos ou nao
religiosos, conservadores ou liberais, o veredicto eraunanime: a peca eraintoleravel, e os temas de
incesto, infidelidade e sifilis, insuportaveis. Ibsen de repente foi rejeitado por todos e era tratado
como um verdadeiro inimigo do povo. N&o por acaso, o dramaturgo, em tempo de producao
recorde, langou no ano seqguinte sua resposta a critica com a pega Um inimigo do povo.

Nao ha duvida de que a simpatia de Ibsen sempre esta com Tomas Stockmann contra a elite do
poder, que manipula a maioria para fazer o que deseja. Mas sera que a solugdo é que a minoria
sacrifique tudo pela verdade? O objetivo da pega nos faz refletir sobre o tipo de sistema social que
criamos. Um sistema em gque nunca questionamos se a maioria sempre esta com razao? Um
sistema no qual a verdade as vezes € moldurada pelos desejos da elite do poder. Talvez devéssemos
fazer alguma coisa... porque somos nos que pelo voto os colocamos no poder.

O Teatro Novo

Ibsen mudou o teatro para sempre. Existem, claro, outras formas de fazer teatro que ndo a dele,
mas a mudanga que colocou em pratica foi tao radical que o teatro do mundo ocidental nunca mais
voltou a ser como era antes de Ibsen. Ele encantou e enfureceu seus contemporaneos. Continua a
desassossegar a posteridade.

Nenhum dramaturgo além de Shakespeare € mais encenado nos palcos do teatro mundial. A
economia narrativa de suas obras realistas é rigorosa e minimalista, como se ele pressentisse que
um século depois estaria competindo com a midia de massa moderna pela atengao de um publico
mimado e mal-acostumado.

Ibsen encontrou um novo vigor e poténcia no contar das histérias e se liberou das convencdes
teatrais que caracterizavam o drama até ent&o. Revolucionou o teatro e teve uma grande influéncia
na literatura. Oscar Wilde, James Joyce e Anton Tchékhov sao apenas alguns na longa lista de
autores que provavelmente ndo teriam escrito exatamente da mesma maneira se Ibsen nao
estivesse la.

Ibseanismo

Como Bernard Shaw definia, a esséncia do teatro de Ibsen, o "ibseanisma", é transformar o conflito
do palco em debate vivo para o publico. Um inimigo do povo € um drama dirigido contra a hipocrisia
e 0 oportunismo da politica e da midia.

Por traz do conflito, Ibsen é pioneiro em introduzir a questao ambiental com uma atualidade mais
que relevante. Na exposicado de todos os pontos de vista e de suas razdes, ele mostra seu dominio
dramatico pleno sempre no equilibrio delicado entre o comico e o tragico, e na encenagao do
choque entre idealismo e egoismo.

Um inimigo do povo é um dos dramas mais lidos e interpretados de Ibsen. A historia se passa em
uma pequena cidade costeira norueguesa, onde o médico do spa recém-construido, Dr. Thomas
Stockmann, desconfia de que as aguas balneares estejam poluidas. Sua suspeita é confirmada
quando a analise de uma amostra chega pelo correio. Nao queda duvida, a 4gua do balneario &
insalubre, e o Dr. Stockmann espera, pela descoberta da verdade, ser saudado com a gratidao de
toda a cidade. Mas nem todos estao igualmente entusiasmados com a revelagao do médico.

A peca ganha forca dramatica pela maneira com que o escritor coloca o conflito para seus
protagonistas entre dois principios éticos aparentemente incompativeis: por um lado, o idealismo,
por outro, a responsabilidade pragmatica para com o bem comum. O teatro de Ibsen mergulha nas
contradicdes de personagens dirigidas por grandes ideais que, apesar da intencao e da finalidade
ética, podem converter-se em tiranias autoritarias. Assim, a demanda ética é posta em debate em
relagao a propria vida de quem a persegue. Nem sempre a responsabilidade para com os outros é
compativel com a exigéncia de obstinar e realizar a propria vocagao. Nem sempre é possivel
realizar a prépria vocagao ideal, seja ela politica(como para John Gabriel Borkman, protagonista da
peca que leva seu nome) artistica (como para o escultor Rubek, de Quando nés, os mortos,
despertarmos), filoséfica(como para Almers, de O pequeno Eyolf) ou profissional (para Solness, de
Solness, o construtor) sem sacrificar a prépria felicidade, a vida e 0 amor.
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